LI OTWARTE SEMINARIUM Z AKUSTYKI

Gdansk — Sobieszewo, 6-10.09.2004 C%OS A

ELEMENTY AKUSTYKI W POEZJI WIESLAWA KULIKOWSKIEGO
Elements of acoustics in Wieslaw Kulikowski’s poetry
Ewelina Henryka Radion, Henryka Czyz*
Uniwersytet Rzeszowski, ul. Rejtana 16 C, 35-959 Rzeszow

Politechnika Rzeszowska, ul. Wincentego Pola 2, 35-959 Rzeszow*
ewelina75@smlw.pl

STRESZCZENIE

Warunkiem postegpu kazdej nauki zarowno humanistycznej (historia liryki) jak i przyrodniczej
(akustyka) jest mozliwo$¢ precyzyjnego wyrazania spostrzezen. W prezentowanej pracy przedstawiono
problem funkcjonowania dzwigku 1 ciszy na przykladzie twoérczosci poetyckiej Wiestawa
Kulikowskiego. Poezja, jako dzieto sztuki powiazane z przebiegiem czasowym, konstruowana jest na
zasadzie przeciwstawiania ciszy i dzwigcku. Do wierszy wprowadzane sa dzwigki pozornie
nieistniejace. Nat¢zenie niektorych z nich zostaje zwielokrotnione. Czgsto w celu dookreslenia
dzwigkow uzywana jest onomatopeja. Najczgsciej wykorzystywany jest wysoki dzwigk o matym
nat¢zeniu. Cisza w poezji nasycona jest dzwigkami, a jej status okreslony zostaje przez umownos$é.
Bywa obiektem kontemplacji, staje si¢ tematem wiersza, jest znakiem przemijania. Prezentowany
rodzaj ciszy, to swego rodzaju wybor. Dzwigki i cisza niejako si¢ uzupetniaja i dopetniaja.

1. WPROWADZENIE

Akustyka jest dziedzina nauk przyrodniczych i wiele pojec¢ z jej zakresu ma Scisty
zwiazek z percepcja dzwigku przez cztowieka. Rozchodzenie sig¢ dzwigku jest zjawiskiem
ztozonym, na ktére skladaja si¢ zjawiska elementarne. Zjawiska te sa dostgpne dla
wszystkich. ,Kt6z nie stwierdzit wieczorem po pigknym stonecznym dniu, ze stychaé
ktadaca si¢ do snu wies, ktorej w dzien nie zauwazyl (refrakcja), kto z nas nie obserwowat
wysoko lecacego samolotu, ktorego dzwigk, na poczatku staby i niski (pochtanianie), rost
bardzo nieréwno w potege (fluktuacje), aby potem znowu zniknaé” [6]. Rozchodzenie si¢
dzwigku nie moze by¢ jednak rozumiane jako suma zjawisk elementarnych bez oddziatywan.

Poezja, jako dzieto sztuki powiazane z przebiegiem czasowym, konstruowana jest za
pomoca naprzemiennego operowania cisza i dzwigkiem. Wedtug Stownika jezyka polskiego
dzwigk to ,,wszelkie wrazenia stuchowe bedace reakcja na bodziec zewngtrzny, cisza zas to
brak dzwigkow, odglosow, hatasow” [8]. Podrgcznik fizyki podaje, ze dzwigk jest ,.fala
akustyczna rozchodzaca si¢ w osrodku sprezystym lub wrazeniem stuchowym wywotanym
ta fala” [9]. ,,Stopniowo zmniejszany poziom natgzenia dzwigku prowadzi do granicy,
ponizej ktorej dzwigk przestaje by¢ styszalny. Poza obszarem styszalnosci znajduje si¢
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obszar ciszy” [1]. Ludwik Erhard okresla cisz¢ jako ,,ztudzenie wynikajace z blogostawione;j
niedoskonato$ci naszego shuchu, ktory rejestruje tylko czg$¢ dochodzacych do nas
impulsoéw” [2].

2. OBRAZ SWIATA DZWIEKOW I SUBIEKTYWNA PERCEPCJA CISZY

Dzwick w wierszach Wiestawa Kulikowskiego (poeta ur. 1935 r., autor czternastu
tomow poetyckich, cztonek krakowskiego oddzialu Stowarzyszenia Pisarzy Polskich,
mieszka w Mielcu), posiada nie tylko wlasciwosci akustyczne, ale rowniez fizyczne, niejako
namacalne. Zostaje ozywiony w snach osoby méwiacej, zostawia §lad, ma wlasna barwe -
rozumiang jako kolor (biel) i wlasciwo$¢ brzmienia (czystosc¢, brak falszu).

Szczegolne znaczenie dla sfery brzmieniowej tej poezji ma stownictwo odwolujace do
percepcji stuchowej. Podmiot liryczny wielokrotnie powiadamia o zakresie dzwigkdw, ktore
styszy. Informacje te najczgSciej konstruowane sa w czasie terazniejszym, w aspekcie
niedokonanym. Dla okre$lania wrazen stuchowych uzywany jest bezosobowy czasownik
»stychaé¢”. Dzwigki, wyrazane bywaja takze przez konkretne formy osobowe czasownikow.
Pierwsza osoba liczby mnogiej oznacza rejestracjg¢ glosow jako kontemplacje, jak réwniez
jako fakt wychwytywania dzwigkdéw: stuchanie i slyszenie. ,,JJezyk angielski zna dwa
czasowniki: to heart [...] — bardziej akcentujacy fizjologiczny, zmystowy i bierny charakter
zdolnosci styszenia, [...] oraz to listen [...] — podkreslajacy swiadomy aktywny i celowy
charakter tej czynnosci. W jezyku polskim rowniez istnieja dwie formy: sfuchac i styszecé
[...]” [2]. Do okreslania wrazen zwiazanych z percepcja dzwigkdow odnoszacych si¢ do sfery
bardziej osobistej, podmiot liryczny uzywa pierwszej osoby liczby pojedynczej. Wtedy
wstuchuje si¢ w ,,swoje imi¢: Wiestaw”, w ,,swoje imi¢ najbardziej wlasne”. Wrazliwo$¢ na
dzwigki wymagana jest rowniez od adresata. Wielokrotnie powtarzany nakaz: ,,postuchaj”
zacheca do wstuchania si¢ w dzwigki nietypowe, trudne do wychwycenia. W ten sposob
odbieranie dzwigkéw staje si¢ domena calego pojawiajacego si¢ w wierszach $wiata.
Percepcja odbywa si¢ nie tylko za pomoca zmystu stuchu, rowniez dotyku i powonienia.

Zakres wychwytywanych dzwigkoéw cechuje si¢ réznorodnoscia. Osoba mowiaca
w wierszu styszy dzwigki pozornie nieistniejace (np. glos stoneczny), jak i dzwigki, ktorych
nie jesteSmy w stanie ustysze¢ ze wzgledu na ich zaistnienie w przesztosci (np. glosy
znajomych, ktorzy odjechali juz dawno). Natgzenie niektorych dzwigkow zostaje
zwielokrotnione (np. odglosy lisci urastaja do rozmiarow tgtentu). Dzwigki typowe czgsto
laczone sa z ich nowymi zrédlami (np. szelest z dzwigkiem bosych nog), lub otrzymuja
podwdjne znaczenia (np. wahania gat¢zi ewokuja dzwigk poruszanych galezi i emocjonalne
niezdecydowanie). Dzwigki koresponduja réwniez z wczesniejszymi czynno$ciami (np.
odglos spadajacej kartki jest sladem, echem czytania). Wérod dzwigkdow dominuja odglosy
butow i krokéw, ktore dopetnione zostaja odgltosami drzwi, zamkow i pukania do drzwi.

Niektore dzwigki zostaja dookreslone przez wyrazy dzwigkonasladowcze. Procz
skrzypien stycha¢ zgrzyty, szumy, dudnienia, gwizdy, gruchoty, trzask i dominujace
szelesty. Szelest dotyka prawd ukrytych i zapomnianych. Szeleszcza m.in. pociagi, obtoki,
a przede wszystkim liscie i stopy w lesie. Szeleszcza i szumig drzewa: szum sosen jest
materialny, wszechobecny, gesty jak woda, szum topol — wciagajacy, namacalny, ,,widziany
w obrazie”. Innymi dominujacymi dzwigkami, wyrazanymi za pomoca onomatopei, sg
dzwonienia i brz¢czenia. Wiaza si¢ one z metalicznym dzwigkiem dzwonkow i z blaskiem
metalu. Stycha¢ dzwigczenia i dzwonienia, m.in. rynien, dachu i pszczét nazwanych
»dZwigczacymi gwiazdami zimowymi”. W dwoch ostatnich tomach dzwonienie staje si¢
dominujace. Szumy, ktéorych ,tondéw skladowych nie mozna wyodrgbni¢, zostaja
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zdominowane przez dzwigki ztozone, wielotony harmoniczne” [3]. Szorstkie 1 suche szmery
ustepuja dzwigkom pelnym, wyraznym i czystym,; ,,dzwigczenie przysypuje trociny”.

Poeta najczesciej przywotuje jeden rodzaj dzwigku, ktorego cechy okresla
w wierszach. Podaje jego cechy: nat¢zenie, barweg i czas trwania. Informuje o fazach
dzwigku i o miejscach, w ktdrych powstaja. Dzwigki niejako przybywaja z oddali, zza
wzgorz, dolatuja z gory ,,wysokiej nuty". Ta wysoko$¢ jest dwojakiego rodzaju, oznacza
dzwigki ,,podniesione pod obtok” i tony z czterokreslnej oktawy. Cecha dzwigkdéw
dominujacych w tej poezji jest rowniez ich wysoki ton i male natgzenie. Poeta wybiera tony
najcichsze, ledwie styszalne. Najczgsciej wykorzystuje ostatnia fazg dzwigku: stabnigcie,
wyciszanie, zanikanie, nazwane rowniez zapadaniem si¢ i ptowieniem intensywnos$ci gtosu.
Dzwigk, pomimo malego natg¢zenia, posiada wlasciwosci przenikania wiecznoscei,
przekraczania odleglosci przestrzennych i czasowych. Wysokie i ciche tony znajduja si¢ na
granicy styszalno$ci. Wznoszone wciaz w gor¢ przekraczaja czgstotliwosci wywotujace
wrazenia stuchowe cztowicka, podobnie jak ,coraz cichsza dynamika przekracza prog
styszalnosci, za ktorym wykrycie dzwigkdéw staje si¢ niemozliwe” [9]. Jednak pomimo
fizycznej niemozno$ci  shtyszenia tych wysokich i bardzo cichych dzwigkoéw, sa one
rejestrowane przez osob¢ moOwiaca. Staje si¢ to mozliwe dzigki synestezji wrazen
dzwickowych i poprzez ich, rzec mozna, odbicie w lustrze. Najczgsciej dzwigki, ktore
przemingty, powracaja jako echo, ktore powstaje, ,,gdy fala gtosowa napotykajac na swej
drodze nieprzenikliwa przeszkode, ulega odbiciu” [7]. W tej poezji ,nieprzenikliwa
przeszkoda” jest pamig¢, sprawia ona, ze ,fala glosowa po odbiciu powraca do ucha
obserwatora” [7]. W ten sposob glosy zostaja wskrzeszone i mozliwe staje si¢ ustyszenie
dawnych krokow. Echa, chociaz brzmia stabiej, sa sposobem podtrzymania istnienia
1 ostatnig forma uchwycenia przesztosci.

Cisza w tej poezji nasycona jest dzwigkami, a jej status zdaje si¢ okreslony przez
umowno$¢. Bywa obiektem kontemplacji, kiedy podmiot liryczny wstuchuje si¢ w ciszg np.
stonca, jabtka i gdy stucha wierzb, ktore wycigto juz dawno. Cisza nie stanowi zjawiska
akustycznego lecz abstrakcje, dlatego wstuchiwanie si¢ w nig nie jest tylko poetyckim
zabiegiem. John Cage, by ,,postuchaé¢ prawdziwego brzmienia ciszy zamknal si¢ w komorze
antypoglosowej, [i] stwierdzil, ze mimo calkowitej akustycznej izolacji od $wiata
zewngtrznego jego uszy wypetnia szum [..] pochodzacy z jego wilasnego uktadu
krwionos$nego i nerwowego” [4].

W poezji cisza ,,funkcjonuje w dwoch plaszczyznach: jako temat wiersza [...] oraz
jako przerwa mig¢dzy wierszami [...]. Jest cisza nadstluchiwania i cisza stuchania [...] [5]. W
ten sposéb cisza pojawia si¢ w wierszu Idziemy przez muzea. Podmiot liryczny zwiedza
miejsca, gdzie czas jakby si¢ zatrzymal i dlatego staje si¢ mozliwe przywotanie
nieistniejacego Swiata. Wychwytuje dzwigki przesztosci, wstuchujac si¢ w cisz¢ eksponatow.
,» Szafy sa jak cisza,
ze stycha¢ zasuszone owady
i szepty dawnych szat —
sza—".

Wyciszenie sugerowane jest dwoma pauzami i stopniowo zanikajacymi stowami: ,,szepty”,
»Szat”, a po pauzie w ,,sza” - w upomnienie przywolujace ciszg.

Najliczniej prezentowany rodzaj ciszy w tej poezji, to swego rodzaju wybor. Podmiot
liryczny przebywa w strefie ciszy, poniewaz nic nie chce slysze¢, ma ,uszy zapchane
kwieciem”. Brak percepcji rzadko spowodowany jest niemozno$cia stuchania, wynika raczej
z zamierzonego braku wrazliwo$ci, lub obrony przed bolesnymi i niewygodnymi d zwigkami.
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Wiersz, podobnie jak wykonanie utworu muzycznego, jest ,,procesem, ktory
w pewnym momencie wchodzi w ciszg, potem si¢ w niej rozgrywa i w nia przechodzi wraz
z ostatnimi dzwigkami zakonczenia”. ,,Cisza przed wykonaniem dzieta pelna jest
oczekiwania, cisza po wykonaniu pelna wybrzmiewajacych w $wiadomosci stuchacza
struktur koncowych wystuchanego dzieta” [5]. Cisza przed utworem zaznaczona jest
w wierszu Zamiatacze ulic malowanych. Uobecnia sig, kiedy ,,jeszcze nie stycha¢ dotknigcia
tonu”, gdy nie zostal wydobyty jeszcze zaden dzwigk, a juz co$ ,,stycha¢ w oczekujacych
instrumentach” przygotowanych do pierwszego tonu. Natomiast cisz¢ po wykonaniu utworu
poeta okresla jako ,puste miejsca po koncertach”. Przestrzen dzwigkowa pozostata po
wybrzmiatych tonach, to cisza, w ktorej wciaz ,,zyja” dzwigki i zdarzenia przesztosci. Wiersz
Pora odjazdu muzykéow odwotuje do ciszy uwarunkowanej zakonczeniem utworu. Po
ostatnim dzwigku muzycy ,,0djezdzaja coraz cichsi”. Chociaz ich juz nie widac ,,jeszcze
stycha¢ ich czasami” jak ,niosa instrumenty [...] na wzgorze, blizej nieba”. Muzycy
odchodzac w =za$wiaty przekraczaja prog styszalnosci i wtedy w ,salach trawami
zaro$nigtych, trwa koncert tych, ktorych juz nie ma”. Po wybrzmieniu ostatnich dzwigkdéw
wracaja w wyobrazni minione zdarzenia. W tej ciszy po rozgrywa si¢ wszystko jeszcze raz.

Cisza w tej poezji nie jest tylko zaprzeczeniem materii dzwigkowej, ale rdwniez petni
funkcje podczas percepcji dzieta, jak i w jego konstrukc;ji.

3. Podsumowanie

Dla wszystkich galezi akustyki charakterystyczne sa zwiazki z odleglymi nieraz
dziedzinami nauki. W poezji Wiestawa Kulikowskiego mozna odnalez¢ pewne elementy
akustyki, ktore dotycza percepcji przez cztowieka dzwigku i ciszy. Szczegodlna wrazliwosé
poety pozwala na uksztattowanie w pelni uporzadkowanego i przewidywalnego $wiata
akustycznego, w ktorym dzwigk posiada okreslone cechy, funkcj¢ i sposoby brzmienia.

W literaturze pigknej, ktora nie postuguje si¢ jezykiem bardzo skomplikowanej
matematyki, dzwigk i cisza sa $rodkiem wyrazu jednoczacym stowo, muzyke i filozofig

przyrody.
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