Niekiedy przypadek, zrzadzenie losu decyduja o tym, ze nagle uczeni humanisci
znajda sie na zewnatrz swego spokojnego swiata. Dopiero wtedy odkrywaja, ze swiat
po drugiej stronie jest catkiem inny od tego, jaki sobie z lektur i wtasnych rozmyslan

wykoncypowali.
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Teatr, jakiego nie ma*

Jeden z bytych prezydentéw Gdanska, inzynier z zawodu, napisat kiedys, ze
przez lata byt przeswiadczony, iz humanisci nic nie umieja. Tak dostownie na-
pisat: ,nic nie umieja”. Bo tez ich wiedza z reguty nie dotyczy bezposrednio
Swiata na zewnatrz. Kogo obchodza zmiany na stanowisku dyrektora teatru
we Lwowie w latach 1890-1900 albo utrata biernika w jezyku angielskim pod

koniec $sredniowiecza?

Trzeba przyzna¢, ze w absolutnej wiekszosci humanisci na uczel-
niach catego $wiata zyja w wiezach z kosci stoniowej, w wielkiej
izolacji od ,prawdziwego $wiata”, w zaciszu bibliotek, archiwéw,
otoczeni tekstami i obrazami. Swiat obserwuja poprzez dzieta

i relacje napisane przez innych, przez media, ostatnio Internet,

*  Artykut ten oparty jest na paru moich wczesniejszych publikacjach (Teatr to wielkie
wyzwanie [w:] Teatr dwdch czaséw, red. A. Grzybowska, GTS, Gdansk 2014, s. 17-21; Teatr jak
zaden inny [w:] Hamlet dwdch czasdw, red. M. Gostynska, A. Ratkiewicz, GTS i FTG, Gdansk
2012, s. 107-123), a takze materiatach z archiwum Gdanskiego Teatru Szekspirowskiego
i Fundacji Theatrum Gedanense.
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rzadko kiedy majac bezposredni kontakt z tym, co stanowi dzi$
site napedowa technokratycznego i mocno odhumanizowanego
$wiata. Swiat na zewnatrz cechuje zazwyczaj catkowita obojet-

nos$¢ wobec tego, czym uczeni humanisci sie zajmuja.

Oczywiscie, historycy ocieraja sie o polityke, daja sie wciaga¢ w ideologiczne
spory, w budowanie mitologii narodowych, tworzenie propagandowe;j legity-
macji wtadzy. Tam, w zderzeniu ze $wiatem z zewnatrz, ujawnia sie konfor-
mizm, stuzalczos¢ i bojazn. A takze naukowy fatsz. Bywaty okresy w dziejach,
kiedy wtadze draznito to, czym zajmuja sie teologowie lub filozofowie. Alche-
mikéw posadzano o kontakty z sitami nieczystymi, a w latach stalinowskich
nauczanie genetyki byto zabronione. Ingerencja wtadz dla uczonych bywata
niebezpieczna, grozita utrata stanowisk, nawet zycia. Tak sie sktada, ze to zy-
jace w czesciowej izolacji grono humanistéw, zagtebionych w badaniach nad
ewolucja samogtosek w sanskrycie, pojeciem aksjologii u Spinozy, koncow-
kami fleksyjnymi w srednioangielskim, zmianami w radzie miejskiej Bremy
w X1V wieku albo polonikami w zbiorach biblioteki w Lund, spotyka niekiedy
przykra niespodzianka, kiedy badana przez nich rzeczywistos$¢ wkracza w ich
zycie zawodowe lub osobiste. Dzieje sie tak podczas zawieruch dziejowych,
powstan, wojen, najazddw, ale tez podczas pokoju, kiedy to wtadza chce ich
podporzadkowaé biezacym celom (np. reformie o$wiatowej, czystce etnicz-

nej czy ideologicznej, propagandzie).

Niekiedy przypadek, zrzadzenie losu decyduja o tym, Zze nagle
uczeni humanisci znajda sie na zewnatrz swego spokojnego
swiata. Dopiero wtedy odkrywaja, ze Swiat po drugiej stronie jest
catkiem inny od tego, jaki sobie z lektur i wtasnych rozmyslan

wykoncypowali.

Artykut, ktéry pisze, jest wtasnie przyktadem losu cztowieka nauki, ktory w bi-

bliotekach i archiwach spedzit wiele lat, a rzeczywistos¢ na zewnatrz jego
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zamknietego swiata tylko od czasu do czasu przypominata o sobie. Tak byto
podczas Grudnia 1970, zrywu ,Solidarnosci”, stanu wojennego czy w roku
uzyskania niepodlegtosci. Tak tez dzieje sie od paru lat, kiedy ekipa dzisiaj
rzadzaca zawtaszcza historie, rowniez te ostatnich dziesiecioleci, a przez to
wkracza w dziedziny humanistyki szczegdlnie potrzebne do realizacji celow
ideologicznych i propagandowych. Jak kazda dynastia w przesztosci tworzy
historyczne uzasadnienie i legitymacje swego zaistnienia oraz gwarancje

wiecznego trwania.

Tym jednak nie bede sie tu zajmowad, gdyz chciatbym podaé skromny przy-
ktad (dobrowolnego) przeobrazenia cztowieka nauki, jakim bytem (i jestem)
w menedzera kultury, a $cislej w inwestora budujacego wielki teatr, a réwno-
czesnie dyrektora tegoz teatru (ktorym jestem do dzis). Z jednej strony byto
to dla mnie gwattowne wyjscie z bezpiecznej i spokojnej izolacji, a takze zde-
rzenie, czesto bolesne, ze $wiatem, ktéry rzadzi sie swoimi prawami, z upior-
na biurokracja, bezinteresowna niechecia urzednikéw, donosicielstwem czy
zwyktym niedbalstwem. Zatem, jak to powiedziat Hamlet, nastapito zderze-
nie ze $wiatem, ktérym rzadzi ,pycha moznych i bezczelnos$¢ urzedu”. Byto
starciem z ,uktadem”, z odmienna, niekiedy kuriozalna hierarchia waznosci
spraw i ludzi, ktéra w moim dotychczasowym swiecie nie istniata, ba, nie mia-
tem pojecia, ze istnieje. Nie chce powiedzied, ze swiat, w ktorym zytem, byt
lepszy, madrzejszy czy bardziej moralny. Byt po prostu inny. Tak jak inny jest
Swiat sportu, mediow czy sztuki. W kazdym z nich obowiazuja inne reguty,
inne hierarchie. Stawy swiatowego krykieta w Polsce i w wielu innych krajach
sa nierozpoznawalne, podobnie jak $wiat nie rozpoznaje naszych stawnych
aktoréw, pitkarzy czy skoczkéw narciarskich. W dzisiejszym swiecie mediéw
bryluja kucharki, nauczyciele tanca i krawcy, ktorzy poza tym swiatem nic nie

znacza lub znacza niewiele.

Z drugiej strony moje wyklucie z kruchej skorupki stworzyto okazje do nauki,
odkrycia nieznanych regionéw, do poznania wielu wspaniatych ludzi, ktorzy
mnie wsparli i dzieki ktérym inwestycja zostata szczesliwie zakonczona, choé
zagrozen pojawiato sie po drodze wiele. Stanowito wielka lekcje zycia, po-

znatem niedostrzegane dotad mechanizmy rzadzace gospodarka i polityka.
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Odkrytem, ze poza swoim dotychczasowym swiatem rzeczywiscie ,nic nie

umiem”, a czesto nawet nic nie znacze.

Nasz pierwszy sponsor usmiat sie setnie, kiedy sie dowiedziat,
Ze nauczam historii literatury na Uniwersytecie: mysl, ze mozna

z tego zy¢, nigdy go nie naszta.

A tu, w wieku mocno dojrzatym, poznatem tajniki pracy architekta i inzynie-
réw budowy, technikdéw i robotnikéw. Wiem, jak mozna naciagac¢ inwestora,
by ptacit wiecej, niz to okreslone w umowie i jakich sposobow uzywa sie, by
unikna¢ przetargéw. Wiem, co to jest przeprojektowanie i dlaczego archi-
tektom i firmom wykonawczym na tym zalezy. Probowatem zrozumieé prawa
rzadzace urzedem i ministerstwem, logike zamdwien publicznych, rozliczen
i ksiegowosci. Zaczatem dostrzegad ,niewidzialna reke rynku”. Nabratem bie-
gtosci w zaswiadczaniu zgodnosci z oryginatem wtasnego podpisu, a takze
w rozréznianiu kosztéw kwalifikowalnych od tych, ktére kwalifikowalne nie
sa (a to nie zawsze jest tatwe, gdyz bywa, ze to, co jest kwalifikowalne dla
urzedu, nie jest takie dla ministerstwa i odwrotnie); wiem, co to sa ,pieniadze
w drodze” i znam zagrozenia, jakie ptynety z kontroli ,wtadzy wdrazajacej”.
Owo zderzenie z ,prawdziwym” $wiatem, ludzmi i prawami, jakie nimi rzadza,
aczkolwiek bolesne, niekiedy nawet ponizajace, byto znakomitym doswiad-
czeniem zyciowym. Jednak i na ten temat nie bede sie dalej rozwodzit, kon-
centrujac sie raczej na tym, czy warto byto poswieci¢ wiele lat mojego zycia,
by zrealizowaé cel, jaki wiekszo$¢ ludzi uznawata za nierealny, za marzenia

czy nawet mrzonki cztowieka oderwanego od rzeczywistosci.

Nigdy nie byto tatwo zbudowac teatru. Bo i ryzykowna to inwestycja. Nie tyl-
ko dlatego, ze trudno znalez¢ architekta, ktory miatby jakies doswiadczenie
w projektowaniu teatrow, ale w wypadku teatru jest to inwestycja kosztowna,
a stopa zwrotu nieznana. Koszty inscenizacji sa zmienne, frekwencji nie spo-
sob trafnie przewidzie¢. Poziom artystyczny to tez wielka niewiadoma. Od-

dzwiek spoteczny nieprzewidywalny.
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Teatr wzrusza, bawi, dusze szczypie, ale tez budzi sprzeciw, na-
wet gniew i wsciektos¢. Moze by¢ zrédtem rozrywki, tagodzi
obyczaje, ale tez tatwo doprowadzi do niepokojéw spotecznych,
a nawet rozruchéw. Stanowi wazny element edukacji cztowieka,
ale jest tez grozny dla porzadku spotecznego - prowokuje, na-
igrywa sie i podwaza sens istnienia wtadzy, rezimu, czesto obraza
i bluzni. Walczy z wtadza albo ja hotubi, wpada w konflikt z cen-
zurg i obyczajami albo je wspiera i kultywuje. Jest lizusem i krzy-
wym zwierciadtem. Kusi i drazni. Wyznacza nowa estetyke albo
zasklepia sie w takiej, ktora najtatwiej sie sprzeda. Prowokuje.
Jest obrazoburczym dzietem sztuki albo produktem w komercyj-
nym obiegu. Elementem propagandy dynastii, partii albo nacjo-
nalizmu. Stuzy religii albo z nig walczy. Btazen i lizus. Komediant
i ideolog. Kabotyn i rewolucjonista. Walczy o demokracje, bedac
struktura na poty feudalna. Wyémiewa kult jednostki, samemu

bedac jego przyktadem. Sarka na cenzure, a sam ja uprawia.

A wszystko rozgrywa sie przestrzeni, ktéra wyznacza architektura. Jesli jest
dzietem sztuki, to ona tez znaczy. W przeciwienstwie do budownictwa, kté-
re na dobra sprawe nie wie, dlaczego istnieje w nadanym ksztatcie i kolorze.
Tam wszystko podporzadkowane jest funkcji i kosztorysom. Architektura -
jako sztuka - uzasadnia swoja forme, kazdy detal i ornament. Proporcje,
materiat, z jakiego jest wykonana. Podkresla relacje do otoczenia, wchodzi
znim w dialog. Podobnie jak teatr moze stuzy¢ propagandzie monarchii czy
rezimu. Moze prowokowad i obala¢ kanony estetyczne. Moze zachwycaé
i wzbudzac¢ oburzenie lub gniew. Latwo staje sie symbolem czasu, wtadzy,
przez co niekiedy staje sie obiektem ikonoklazmu. Komentuje historie

i wspotczesnosc.

Tak wiec teatr to ryzykowna inwestycja, bo moze by¢ rozpatrywana przynaj-
mniej z dwdch réznych perspektyw: jako dzieto architektury osadzone w da-
nej rzeczywistosci kulturowej, politycznej, spotecznej i ekonomicznej oraz

jako przestrzen do grania, co stanowi jego gtéwna funkcje. Jedno z drugim tez
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nie zawsze zyje w zgodzie. Teatr jako dzieto architektury nie ulega zmianie,
przechodzi do historii jako Swiadectwo swoich czaséw. Staje sie pomnikiem
historii, zwtaszcza jesli uda mu sie przetrwaé wieki. Teatr jako inscenizacja
stale sie zmienia, ulega modom i nowym trendom, sam je wyznacza. Estetycz-
nie coraz bardziej oddala sie od przestrzeni, w ktorej zaistnieje, bo ta przeciez
sie starzeje. Dzieta postmodernistyczne wystawia sie w mieszczanskich wne-
trzach, w przestrzeniach burzuazyjnej estetyki. A bolszewickie produkcyjnia-

ki grano w pieknych carskich teatrach.

Petna harmonia pomiedzy jednym (tj. bryta i wnetrzem) a drugim (tj. insceniza-
cja) jest rzadka. Zdarza sie moze tylko w kosciele chrzescijanskim w X wieku,
kiedy powstaje dramat i teatr liturgiczny. Kosciét zbudowany na planie krzy-
za poprzez pierwsze w dziejach sredniowiecznej Europy inscenizacje opo-
wiada historie Krzyza. Oto podczas liturgii wielkanocnej trzy Marie podazaja
do grobu, by namascic¢ ciato Chrystusa. Przy pustym grobie spotykaja aniota,
ktéry oznajmia im, ze Jego juz nie ma, bo zmartwychwstat. Ot, i cata sztuka.
Ale w ten sposdb Kosciét-Krzyz opowiada o sobie. Architekture dookresla
inscenizacja. | odwrotnie. Niebianskie Jeruzalem znajduje swoj ziemski mo-
del, ktéry w dodatku sam siebie opisuje - poprzez architekture, ikonografie
wnetrza, a teraz poprzez teatr. Podobnie jest w barokowym teatrze dworskim,
gdzie ideologia rodu panujacego, rysujaca sie w zatozeniu patacowym i jego
wystroju, zostaje przetransponowana na jezyk teatru, stanowiacego jedna
z przestrzeni owego patacu. Tam tez nadludzkie cechy monarchy czy ksiecia
zostaja teatralnie dookreslone i unaocznione. Magia teatralnej maszynerii,
zmienna scenografia, kolorowe $wiatta - to wszystko poswiadcza nieziemska

genealogie dynastii, jej niezaleznos¢ od czasu i materii.

Zdarza sie, ze to, co odbywa sie na scenie, czesto podwaza architekture te-
atru, w ktorym jest wystawiane. Jakze wiele dzisiejszych, czesto lewicujacych
inscenizacji, burzacych zastany porzadek estetyczny i ideologiczny, wysta-
wianych jest we wnetrzach tradycyjnych, burzuazyjnych. Albo odwrotnie:
wnetrza z ogromna tradycja artystyczna oddane sa w rece czystej komercji
i rozrywki. Piekny, secesyjny teatr New Amsterdam w Nowym Jorku to dzisiaj

siedziba teatru korporacji Disneya. Wystawia sie tam musicale, nie zawsze
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o wielkich walorach artystycznych, a waznym elementem przestrzeni teatru
jest sklep, w ktérym myszka Miki i pies Goofi tez graja, gdyz odgrywaja role
Statuy Wolnosci. Wczesniej, po upadku pierwotnego teatru, miescito sie tam
kino pornograficzne. Podobnie u nas: Patac Kultury w Warszawie, wzniesiony
pod koniec epoki Stalina, miesci w sobie kilka teatréw. Pierwotnie miaty wy-
stawiaé sztuki nowej estetyki, walczacej z burzuazyjna, czyli produkcyjniaki,
ale przyszta polityczna odwilz, nowa ideologia i wtadza, a w efekcie nigdy
zaden produkcyjniak w owych wnetrzach nie ujrzat swiatta dziennego. Za to
pokazano tam cata $wiatowa awangarde, sprzeczna z estetyka socrealizmu.
Co rusz pojawiaja sie gtosy (zwtaszcza politykow), by patac zburzy¢ (a wraz
z nim i trzy teatry). Dlaczego wiec nie zburzy¢ wszystkiego, co zbudowano

w okresie stalinizmu w Polsce albo podczas zaboréw?

Tak, teatr to wielkie ryzyko, bo i niewiadomych jest wiele. Nawet jesli jako
dzieto architektury znajdzie uznanie, to nikt nie wie, co tam w sensie arty-
stycznym bedzie sie dziato w przysztosci i to niekoniecznie dalekiej. Archi-
tektura moze co najwyzej nakresla¢ wtasne oczekiwania. Czy zostana one
spetnione, to juz inna sprawa, zalezna od wielu czynnikéw - politycznych,

spotecznych czy ekonomicznych.

Teatr elzbietanski

Teatry elzbietanskie w Londynie (1564-1642) nie byty budynkami o szczegdl-
nej architektonicznej finezji. Ot, drewniane budy do grania, zaprojektowane
przez ciesloéw. Trudno moéwié o ich programie ideologicznym. Jednak teatr nie
musi by¢ architektoniczna $wiatynia dla wybranych. Musi przede wszystkim
umozliwiaé inscenizacje. Teatr elzbietanski to trzy pietra drewnianych galerii
dla widzdw, ktdre otaczaty otwarty dziedziniec bedacy czescia widowni. Pro-
stokatna, do$¢ wysoka scena wysunieta w gtab dziedzinca; wokét niej gro-
madzili sie widzowie, ktérych nie byto sta¢ na miejsca siedzace w galeriach
okalajacych dziedziniec. Jeszcze daszek nad scena, wsparty dwiema kolum-
nami, dwoje drzwi, ktérymi aktorzy wchodzili i wychodzili, a nad drzwiami,

na pietrze galeryjka dla wybranych widzéw, stuzaca do odgrywania scen ,na
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gbrze” (balkonowych, na murach zamku itp.); tam tez mogli zasiadaé muzycy
@il. 1. I tyle. Nie byto scenografii, bo i nie mogto jej by¢ - widzowie otaczali
scene z trzech stron, wiec nie mozna byto niczego wiekszego na scenie usta-

wié, by komus nie zastaniato.

Teatr niczego wiecej nie potrzebuje, nie musi mie¢ kulis, zmiennej scenografii,
sceny obrotowej, reflektorow. Tam grano przy $wietle dziennym. Paradoksal-
nie, to wtasnie brak programu ikonograficznego czy architektonicznego po-
wodowat, ze teatry te byty otwarte na wszelkie propozycje artystyczne pty-
nace ze sceny. To scena, tekst i gra aktoréw nadawaty im znaczenia, a nie na
odwrét. To stowo budowato przestrzenie. Wnetrze teatru bez oporu wchta-
niato znaczenia nadane mu przez sceniczny tekst. W jednej scenie bylismy
w starozytnym Rzymie, w drugiej na polu bitwy, to znéw w wiejskim zajezdzie,

na murach zamku, na statku na wzburzonym morzu, zaraz potem w lesie.

Nie byto wizualnej iluzji czy scenograficznej dostownosci. Rela-
cje przestrzenne w teatrze elzbietanskim sprawiaty, ze podziat
na scene i widownie tracit na wyrazistosci, ale nie dlatego, ze
nie byto kurtyny czy wyciemnionej widowni, lecz gtéwnie dlate-
g0, ze podczas przedstawienia caty teatr stawat sie przestrzenia
sceniczna. Wykonawcow i widzéw taczyta wiec jednolita prze-
strzen teatru, brak zréznicowania natezenia $wiatta oraz fizycz-

na bliskos¢ wykonawcow i widzow.

W teatrze elzbietanskim wszystko bierze udziat w przedstawieniu. Wszyst-
ko - wewnatrz scian walcowatego badz prostokatnego budynku - ,gra”. Od
teatru ulicznego tym sie rozni, ze po pierwsze jest budynkiem, a nie prze-
strzenia zupetnie otwarta, ztozona z rozmaitych zabudowan o réznorodnych
znaczeniach, ktére stanowia tto przedstawien ulicznych (przez co nie ma
wyraznej granicy przestrzeni teatralnej), a po drugie jest przestrzenia wy-
raznie wydzielona ze $wiata otaczajacego budynek - tego $wiata po prostu

nie widac i przestrzen teatralng tworza wytacznie scena i fasada, jej zaple-
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cze,dziedziniec i galerie dla widzéw. Jesli méwimy, ze ,teatr gra”, to bardziej
precyzyjnie mozna powiedzied, ze caty Swiat widzialny ,gra”, a jego granice
wyznaczaja galerie dla widzéw i inne elementy konstrukcyjne teatru. W prze-
ciwienstwie do teatru greckiego nie jest on wtopiony w krajobraz naturalny,
a z jego wnetrza nie wida¢ nawet zabudowan miasta; wida¢ tylko skrawek
nieba, ktéry tez moze by¢ znaczacy, wciagniety w obreb przedstawienia (np.
poprzez tekstowe odniesienia do ,niebios” lub pogody). W przeciwiefstwie
do teatrow typu wtoskiego z kolei granica tych swiatéw (tj. teatru i nieteatru)
jest widoczna ze wszystkich stron i przestrzen teatralna nie jest czescia
przestrzeni budynku, ale jest z nim tozsama. Powoduje to zauwazalne i opi-
sywane przez wielu autorow (i praktykéw) wrazenie uczestniczenia budynku
teatru i jego sceny w przedstawieniu. Szekspirowski teatr miat wprawdzie
nazwe ,Globe”, czyli teatr ,Pod kula ziemska” albo ,Teatr — $wiat”, ale me-
tafora dotyczyta raczej tego, co tam wystawiano anizeli architektury. Ina-
czej teatry wtoskie: na przyktad stynny, do dzis zachowany Teatro Olimpico
(arch. Andrea Palladio) w Vicenzie miat wyrazny architektoniczny program

nawiazujacy do mitu heraklianskiego.

Tradycje teatralne w Gdansku

Okoto 1610 r.wzniesiono w Gdansku drewniany budynek, zwany Szkota Fech-
tunku, w ktérym obok ¢wiczen i zawodow szermierczych odbywaty sie row-
niez przedstawienia teatralne, walki zwierzat, wystepy kuglarzy, akrobatéw
itp. Zostat zaprojektowany na planie nieznacznego prostokata, a przy tym nie-
co mniejszy od teatréw londynskich. Odkryty dziedziniec, otoczony trzema
kondygnacjami galerii dla widzéw. Scena przystawiona do jednego z bokdw,
a wokot niej stojacy widzowie. Byta to zatem przestrzen typowa dla teatréw
londynskich. Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, gdzie ten teatr sie znajdowat
i jak dtugo istniat, ale do 1619 r. prawie kazdego lata wystepowali w nim ak-
torzy angielscy, ktdérym gdanski teatr kojarzyt sie z dobrze im znana forma
z Londynu (w 1619 r. w zachowanej suplice mdéwia o publico theatro). W kaz-
dym razie po przerwie wywotanej wojnami polsko-szwedzkimi, w 1635 r.

wzniesiono nowa Szkote Fechtunku, by¢ moze na miejscu tej wczesniejszej
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i to w niej Anglicy wystepowali przez kolejnych kilkadziesiat lat. Zachowat sie
rachunek ptatnosci, z ktérego wynika, ze projektantem (,Mistrzem”) byt nie
kto inny, a znany w Gdansku budowniczy Jakob van den Blocke (1577-1653) ze
stynnej flamandzkiej rodziny, ktéra juz pod koniec XVI wieku przywedrowata
do Gdanska z flandryjskiego miasta Mechelen (ojciec rodziny Willem i jego
synowie Abraham i lzaak to stynni architekci, rzezbiarze i malarze). Zacho-
wata sie tez rycina z okoto 1650 r., autorstwa Petera Willera, tez Flamanda, na

ktérym widoczny jest teatr (il. 2).

Od razu trzeba nadmieni¢, ze badania dendrochronologiczne przeprowa-
dzone podczas prac archeologicznych w 2004 r. dowiodty, iz odkryte fun-
damenty teatru pochodzity z 1635 r., a wiec potwierdzaja dokumenty Rady
Miasta (mowa w nich jest wtasnie o ,nowej” Szkole Fechtunku, co implikuje,
ze wczesniej byta jakas inna). Zachowato sie tez sporo suplik aktoréw angiel-
skich z okresu po wniesieniu teatru i we wszystkich prosza o zgode na wy-
stepy nie gdzie indziej, a wtasnie w Szkole Fechtunku (il. 3). | zazwyczaj taka

zgode otrzymuja.

Nie sa to sporadyczne wystepy: Anglicy graja po dwa, trzy, a nawet cztery ty-
godnie. O tym, ze Szkota Fechtunku jest statym teatrem, w ktérym wystepuja,
Swiadcza zachowane supliki: na przyktad w 1644 r. prosza o zgode na wystepy
,tam gdzie zawsze”, czyli w Szkole Fechtunku, gdzie juz wczesniej wystepo-
wali, a w 1650 r. podkreslaja, ze jest to najbardziej stosowne dla wystepow
miejsce. W kazdym razie w tym wtasnie teatrze aktorzy angielscy wystepuja
az do lat 60. XVII wieku, a wiec przez okoto 30 lat! Drewniany budynek roze-
brano w 1741 r., a na jego miejscu wzniesiono Komoedienhaus, widoczny na
wielu planach miejskich, ktory z kolei rozebrano na poczatku XIX wieku, kie-
dy kilkaset metrow dalej, obok Zbrojowni, powstat Teatr Miejski (il. 4). W tym

miejscu stoi dzi$ Teatr Wybrzeze.

Archiwalia, przekazy ikonograficzne, kartograficzne i rozmaite dokumenty
daja obraz swietnej tradycji teatralnej Gdanska, niemajacej sobie rownej na
terenie Rzeczypospolitej. Nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze Gdansk byt

waznym centrum dziatalnosci aktoréw angielskich w latach ok. 1600-1670
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(z przerwa w latach 1620-1635); udokumentowanych jest okoto 25 wizyt. Bez
wzgledu na to, gdzie i w jakim okresie aktorzy angielscy wystepowali w Gdan-
sku, ich dziatalnos¢ jest istotnym fragmentem dziejow teatru w tym miescie
i przez ponad ¢wieré wieku zwiazana jest z budynkiem uwiecznionym przez
Willera. Nawet jesli nie da sie udowodnié bezposredniego zwiazku gdanskiej
Szkoty Fechtunku z konkretnym londynskim teatrem (cho¢ podobiefstwo do
teatru ,Fortune” (il. 5, 6) jest uderzajace), to i tak elzbietanski byt ksztatt te-

atru, architektura sceny i repertuar, jaki Anglicy prezentowali.

W tym miejscu konieczne jest wyjasnienie. W literaturze przedmiotu mamy
wprawdzie utrwalony ksztatt teatréw elzbietanskich jako budynkéw walco-
watych, wielobocznych, to ostatnie badania archeologiczne w Londynie (pod
kierunkiem Heather Knight), ktére ogtoszono w 2016 r., zmuszaja nas do rewi-
zji dotychczasowych ustalen. Tym razem badaniami objeto miejsce w potnoc-
nym Londynie, gdzie kiedy$ stat teatr ,Curtain”, wzniesiony prawdopodobnie
w 1577 r. (czynny do 1625 r.). To tam wystepowat zespét aktorédw Lorda Admi-
rata, a paru z nich utworzyto na przetomie wiekdéw kompanie wedrowne, ktore
réwniez docieraty do Gdanska. W latach 1597-1599 wystepowat tam zespot
Lorda Szambelana, gdzie posrod autorow i aktorow znajdujemy Williama Szek-
spira. Okres ten byt przejsciowy, gdyz na skutek konfliktu z wtascicielem teatru
,Theatre” zespét ten byt przez pewien czas bezdomny i dopiero w 1599 r. wy-

budowano stynny pézniej teatr ,Globe” (z elementdéw rozebranego ,Theatre”).

W kazdym razie badania zespotu Heather Knight zakornczono we wrzesniu
2016 r. | co sie okazato? Ano to, ze nie byt to, jak sadzono, budynek wielo-
boczny (jak ,Rose”, ,Swan” czy ,Globe”), lecz... prostokatny! Czyli taki, jak
Szkota Fechtunku w Gdansku, nawet gabarytowo. Co wiecej, archeolodzy
ustalili ponad wszelka watpliwosé, ze obok teatru ,Fortune”, ktéry byt wznie-
siony na planie kwadratu, istniaty jeszcze trzy teatry prostokatne: ,Curtain”,
,Boar’'s Head” i ,Red Bull”.

Wszystkie te teatry zbudowano na pétnoc od éwczesnego Londynu, a wiec

poza jego jurysdykcja. Teatry wieloboczne ,Rose”, ,Swan” i ,Globe” miesci-

ty sie na potudniowym brzegu Tamizy, tez poza jurysdykcja City. Pozostaje
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zagadka, dlaczego teatry na potudniowym brzegu wznoszono na planie wie-
loboku, a na pétnoc od miasta na planie prostokata. W dodatku okazuje sie,
ze owe ,pétnocne” teatry miaty jeszcze jedna wspélna ceche: odbywaty sie
w nich réwniez pokazy szermiercze, co ponownie wiaze je z gdanska Szko-
ta Fechtunku! Wszystko to wnosi zasadnicza zmiane w obrazie ,typowego
teatru elzbietanskiego”, ktéry wcale nie musiat by¢ okragty (takich w ogdle
nie byto: budynek wieloboczny z daleka mégt sprawiaé wrazenie walca) ani
wieloboczny: mégt z powodzeniem by¢ w rzucie kwadratem lub nieznacz-
nym prostokatem, jak gdanska Szkota Fechtunku, widoczna na wspomnianej

rycinie Petera Willera z potowy XVI| wieku (il. 2).

Ksigze Walii Karol, Andrzej Wajda

i idea budowy Gdanskiego Teatru Szekspirowskiego

Do 1989 r. angielskimi powiazaniami teatru w Gdansku zajmowatem sie na-
ukowo. Napisatem wiele artykutéw i dwie ksiazki, z ktérych jedna (Gentlemen
of a Company) wyszta w prestizowym angielskim wydawnictwie Cambridge
University Press (1985) i jest do dzisiaj cytowana. Jednak idea rekonstrukcji
Szkoty Fechtunku zrodzita sie dopiero wraz z przeobrazeniem ustrojowym
Polski. Poczatki realizacji budowy teatru szekspirowskiego w Gdansku nie
byty tatwe. Cho¢ w nowej Polsce, zaraz po 1989 r. zaroito sie od organizacji
pozarzadowych, to ich dziatalnos¢ byta najczesciej stomianym zapatem zato-
zycieli. Postanowitem zatozy¢ fundacje i udato mi sie naméwic pare oséb, by

zostali fundatorami.

| tak, w 1990 r. zostata zarejestrowana Fundacja Theatrum Gedanense. Zo-
statem prezesem Fundacji i byto to pierwsze wyjscie poza wieze z kosci
stoniowej (najpierw dowiedziatem sie, co to jest ,ka-pe” = kasa przyjmie”).
Fundatorami byto pare osdb, z ktérych - jak to bywa - dtuzsza aktywnos¢ wy-
kazali tylko dwaj, Wtadystaw Zawistowski i niezyjacy dzi$é Andrzej Zurowski
(zm. 2013). W poczatkowym okresie ich wktad byt bardzo istotny. Wydawato
sie, ze w nowej Polsce, rzadzonej przez swiattych politykéw i gospodarczo
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budowanej przez szczodrych kapitalistéw, wystarczyto mie¢ dobry pomyst,
a pieniadze sptyna jak manna z nieba. Nic bardziej btednego! Juz podczas
inauguracji, w styczniu 1990 r. zauwazytem, ze niektérzy z naszych gosci za-
miast po portfele siegali po rozstawione na stotach butelki z winem musuja-

cym i chowajac je za pazuche, chytkiem umykali do domu.

Zrozumiatem, ze nie tedy droga, ze musi by¢ jaki$ magnes, ktéry z jednej stro-
ny przyciagnie ludzi rzeczywiscie gotowych nas wesprzed, z drugiej zas sprawi,

ze idea budowy teatru stanie sie medialnie nosna nie tylko w skali Gdanska.

| tak wpadtem na pomyst, by zwréci¢ sie do JKW Ksiecia Walii,
o ktérego zainteresowaniach kulturalnych nieco styszatem, by
objat patronatem nasze przedsiewziecie. Nie znajac nikogo w sfe-
rach patacowych, napisatem po prostu list, btednie go w dodatku
adresujac, gdyz jedynym miejscem, jakie przyszto mi na mysl, byt
Patac Buckingham, a Ksiaze mieszka w patacu St.James's. Tak czy
inaczej, list dotart i po kilku miesigcach otrzymatem odpowiedz,
w ktérej informowano mnie, ze Ksiaze postanowit przyjaé¢ nasze

zaproszenie do objecia inicjatywy swoim patronatem.

Byt to bardzo wazny moment w dziejach projektu. Nie ulega watpliwosci,
ze patronat Ksiecia zadziatat wtasnie jak ,sita napedowa”, a w dodatku nasz
Patron zorganizowat kilka imprez promujacych nasza idee w Londynie oraz
w swojej prywatnej rezydencji. Nietrudno sie domyslié, jak bardzo nam to
pomogto. Podczas wizyty ksiecia Karola w Gdansku w 1993 r. uzyskalismy
pierwsze formalne wsparcie ze strony miasta, ktére obiecato nam ziemie pod
przyszta budowe. Ksiaze do dzisiaj pozostaje naszym Patronem i do tej pory
jest jedyna znana mi osoba z wyzszych sfer, ktéra odpowiedziata na list od

cztowieka znikad.

Od tej pamietnej wizyty wszystko sie zmienito. Wzrosto zainteresowanie ludzi,

instytucji i mediow. Zaczety pomagac nam firmy, wtadze miasta i wojewddztwa,
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ST. JAMES'S PALACE
LONDON SWIA 1BS

28th August 1990

D e, Llesan,

I am sorry that you have not had an earlier reply
to your letter of 7th April, inviting The Prince of
Wales to become patron of the "Theatrum Gedanense".

I am pleased to be able to tell you that, after
considering your request, His Royal Highness has
decided that he would be honoured to accept your
invitation.

The dates when you will be in this country have
been noted. Should there be an opportunity for you to
meet with His Royal Highness at that time Commander
Watson will be in touch. If not, we may have to find

another time later in the year.
Sasmdn Govdall

ﬁ) Dr. Brian Hanson

Dr. Jerzy Limon
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zmieniajacy sie prezydenci, marszatkowie, wojewodowie, ministrowie
i zwykli urzednicy, a takze ci niezwykli, bo i takich spotykatem. Patronem
honorowym zostat Andrzej Wajda, ktorego nieskrywany zapat do projektu
trwat nieprzerwanie, a przez wiele lat wspierata nas pani Jolanta Kwasniew-
ska, podowczas Pierwsza Dama RP. Przychylnos¢ medidéw tez stanowita
istotne wsparcie. Podobnie jak wsparcie kregéw artystycznych oraz ,zwy-
ktych” obywateli, ktérzy uwierzyli, ze szalony na pierwszy rzut oka projekt
ma sens. Zaangazowanie wieloletnich przewodniczacych Rady Fundacji,
najpierw Jacka Merkla, a potem doktora Zbigniewa Canowieckiego (ktory
petni te funkcje do dzisiaj) byto wprost zbawienne i czesto ratowato nas
z opresji. Nie sposdb wszystkich tu wymieni¢ ani opisa¢ przeszkdd, z jakimi
sie borykalismy. W kazdym razie 10 lat po inauguracji Fundacja miata juz
swoje biuro i pracownikéw, a po uzyskaniu prawa do gruntu zlecita przepro-
wadzenie prac archeologicznych. Odkrycie w 2004 r. przez doktora Marcina
Gawlickiego (dzis profesora) historycznych fragmentéw konstrukcji teatru
stato sie waznym wyznacznikiem prac projektowych nad teatrem, ktéry miat
stana¢ w tym historycznym miejscu. W Gdansku Teatr Szekspirowski ma fi-
zyczny kontakt ze swoim poprzednikiem, symbolicznie wyrasta z historycz-
nych fundamentéw, a odkryty przez doktora Gawlickiego modut budowlany
(2,8 m) zostat wykorzystany w pracach projektowych, w konstrukcji i pro-
porcjach obiektu (il. 7). Jednoczesnie, architektonicznie i funkcjonalnie jest

to teatr na miare XXI| wieku.

Pomimo rozlicznych i nieustannych przeszkéd, dzieki wsparciu wielu insty-
tucji, urzedow i osdb prywatnych na poczatku XXI| wieku sprawy nabraty tem-
pa. W 2004 r. ogtoszono miedzynarodowy konkurs architektoniczny pod pa-
tronatem éwczesnego ministra kultury Waldemara Dabrowskiego. Cata moc
decyzyjna Fundacja oddata w rece niezaleznego, rowniez miedzynarodowe-
go sadu konkursowego, ktéoremu przewodniczyt profesor Stanistaw Denko,

a sprawy teatralne oceniat Andrzej Wajda.

Nadestano blisko czterdziesci projektéw z kilkunastu krajow.

Wyniki ogtoszono pod koniec stycznia 2005 r. (mniej wiecej
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w tym samym czasie ruszyta budowa nowego Kampusu Uni-
wersytetu Gdanskiego). Jednomyslna decyzja sadu za najlepsza
i najbardziej oryginalna prace uznano dzieto profesora Renato
Rizziego z Wenecji (il. 8).

W 2008 r. powstata nowa instytucja kultury, Gdanski Teatr Szekspirowski,
ktéra przejeta od Fundacji ambitny cel inwestycyjny i artystyczny (przy statej,
trwajacej do dzis, wspotpracy obu instytucji). Sygnatariuszami aktu zatozy-
cielskiego byli dwczesny marszatek Jan Koztowski, jego zastepca Mieczystaw
Struk, prezydent Gdanska Pawet Adamowicz i piszacy te stowa, reprezentu-
jacy Fundacje (il. 9). Nie ulega watpliwosci, ze bez wsparcia marszatkow i pre-

zydenta teatr by nie powstat.

Powstata zatem instytucja bardzo nietypowa, tzw. mieszana, cho¢ organiza-
cyjnie przypisana miastu. A ja niejako z rozpedu zostatem jej dyrektorem (i je-
stem nim do dzisiaj). Wspierany przez oba samorzady, miejski i wojewddzki,
w 2009 r. GTS wygrat konkurs na dofinansowanie inwestycji z funduszy euro-
pejskich, ogtoszony przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego
(decyzje podjat nowy minister Bogdan Zdrojewski, a naszym goracym ore-

downikiem byta wiceminister Monika Smolen).

W tym samym roku archeolodzy zakonczyli prace, architek-
ci projekt wykonawczy, ogtoszone zostaty przetargi, a z okazji
wmurowania kamienia wegielnego Andrzej Wajda z blisko setka
swoich aktoréw zorganizowat na Dtugim Targu niezapomniany
happening szekspirowski pt. ,Aktorzy przyjechali” (il. 10, 11). Na
dwudziestu scenach ustawionych na Dtugim Targu aktorzy ode-
grali scenki z dziet Szekspira. Widzowie (a byto ich ponad 10 tys.)
przechodzili od jednej sceny do drugiej. Przez godzing Gdansk
~moéwit Szekspirem”. ,Gazeta Wyborcza” przyznata nam nagrode

Sztorm za najciekawsze wydarzenie artystyczne roku.
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Uroczystos¢ wmurowania kamienia wegielnego odbyta sie tego samego dnia,
z udziatem wystepujacych wczesniej aktoréw, a swoja obecnoscia uswietnili
ja premier Donald Tusk, minister kultury Bogdan Zdrojewski i wiele innych
znakomitosci swiata polityki, kultury i biznesu (il. 12). Premierowi publicznie

obiecatem, ze teatr stanie jeszcze za jego kadencji.

Z wielu wzgledow zrealizowane dzieto Renato Rizziego jest niezwykte, w re-
wolucyjny wprost sposéb podchodzace do probleméw zwiazanych z rekon-
strukcja obiektdw historycznych. Pamietajmy, ze elzbietanska cecha teatru
jest przede wszystkim jego wnetrze, a nie bryta, licza sie i wyrdzniaja sposréd

innych typdéw teatréw relacje przestrzenne sceny i widowni.

Architekt dokonat tu istnej rewolucji w sposobie podejscia do
rekonstrukcji: umiescit delikatne, drewniane wnetrze elzbietan-
skie w ciezkiej, ceglanej bryle, niczym skarb w szkatutce. Owa
szkatutka ma przy tym otwierane wieko, czyli dach, przez co
mozliwe s3 przedstawienia przy swietle dziennym (il. 13). Wraz
z otaczajacym ja murem, uliczkami i placykami przywotuje model
dawnego miasta (il. 14).

Odwaga wizji wtoskiego architekta, nietuzinkowos¢ koncepcji artystycznej
nie u wszystkich wzbudzaja entuzjazm. Niektérzy wola bardziej tradycyjne
rozwiazania. Jednak w kregach sztuki i architektury od poczatku u wiekszosci

budzi nieskrywany zachwyt i uznanie.
Na styku dawnosci i wspotczesnosci,

czyli teatr niczym sredniowieczne miasto
Jak wspomniatem, dzieto Rizziego opasane jest murem szesciometrowej wy-

sokosci. Tu mozna sie doszuka¢ echa sredniowiecznego miasta, tez chronio-

nego poteznymi murami. Ich resztki stoja naprzeciwko poétnocnej elewacji
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teatru (pierzeja wzdtuz tzw. Domu Harcerza). Powstata nowa ulica, przy kté-
rej po obu stronach ciagna sie mury, i tylko one, jeden z XIV wieku, drugi
z XXI (il. 15). Tworza ciekawa perspektywe, a takze metafore czasu: dzieli je

siedem wiekéw.

Tak jak mur miejski chronit to, co najwazniejsze, tak i mur teatru
symbolicznie chroni to, co dla jego twérczy najwazniejsze, czyli
sztuke. W tym sensie, teatr wraz z murem tworza model dawne-
go miasta, co wewnatrz podkreslaja rozmaite zautki, architek-
toniczne zakamarki, perspektywy, uliczki, sciezki spacerowe na

murach, a nawet dziedzince-place (il. 16).

Tak wiec owa ,szkatuta” stanowi echo dawnego miasta. PodobiefAstwo na-
rzuca sie samo. Zaprasza do odczytan metaforycznych dzieta, ktore staje sie
modelem miasta-teatru, ktérego scena nawiazuje do teatrow elzbietanskich,
a z nich najbardziej znany to szekspirowski ,Globe”, czyli teatr pod kula ziem-
ska, obejmujacy caty $wiat. To oczywiscie przywotuje topos theatrum mundi.
Tak wiec wewnatrz murdéw tworzy sie przestrzen, gdzie beda rozgrywaé sie
sprawy naszego $wiata. Takie oczekiwania ma architektura naszego teatru.
Zrywa z estetyka tradycji, ale sie od niej nie odcina, przywotuje geneze. Two-
rzy model miasta, ktérego mieszkancy beda o swoich sprawach moéwi¢ na
scenie i w innych przestrzeniach teatru, ktére tez moga spetniaé funkcje ar-
tystyczna. Tam moga sie odbywac (i odbywaja) wystawy, eventy, happeningi,
performanse, koncerty i to wszystko, co tworzy dzisiejsza sztuka. Natomiast
poprzez przywotanie teatru szekspirowskiego architektura stawia na prze-
strzenie demokratyczne, gdzie zasadniczo nie ma miejsc gorszych i lepszych,
a podziat widowni nie ma charakteru klasowego, jak na przyktad w wypadku
sceny wtoskiej, gdzie perspektywa scenograficzna narzuca bardzo zréznico-
wana jakos$¢ odbioru. Na scenie elzbietanskiej odlegtos¢ poszczegdlnych ga-
lerii dla widzéw od sceny jest praktycznie taka sama. Aktorzy sa zmuszeni do

gry we wszystkich kierunkach, tak by nie pomina¢ nikogo z widzéw.
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Tak wiec naprzeciw dawnego miasta stanat obiekt, ktéry srodka-
mi czysto artystycznymi nawigzuje do miejskiej tradycji. W cen-
trum metaforycznego miasta znajduje sie teatr, ktérego sceny
tez ukazuja uptyw czasu: od najprostszej elzbietanskiej, poprzez
scene-areng, po najbardziej technicznie skomplikowang scene
wtoska, zwang tez pudetkowa. Cata podtoga moze tez tworzyé
jeden poziom: mozna tam graé jak na miejskim placu. Otwiera-
ny dach - cudo techniki - pozwala na gre przy swietle dziennym.
To tez przywotuje renesansowa, ba, antyczna i $redniowieczna
tradycje. Nawiazujac do przesztosci, teatr jest jednoczesnie wy-
posazony w technologie XXI wieku. Nie ulega jednak ich magii,
przypominajac, ze sztuka ma zdolnos¢ operowania najprost-
szymi narzedziami. Jej podstawe tworzy ciato aktora, jego gest
i gtos, no i widz, ktéry umie ,czytaé” przedstawienie. Owa inter-
akcja, stanowiaca podstawe sztuki teatru, wymaga odpowiedniej
przestrzeni. | taka gdanski teatr oferuje.

Rozwiazania przestrzenne budynku nie wynikaja jednak wytacznie z wizji
czy kaprysu architekta. Dzisiejszy teatr to ogromnie skomplikowana budow-
la, a technologia dominujacej dzi$ sceny wtoskiej rzadzi sie prawami i gaba-
rytami, ktérych nie da sie pomina¢. Nie mozna sprawnie i szybko zmieniaé
scenografii, jesli nie ma odpowiedniej maszynerii i przestrzeni. Aktorzy mu-
sza miec sale préb, garderoby, tazienki itd. Teatr musi mieé klimatyzacje,
toalety, system wyjs¢ awaryjnych czy zabezpieczen przeciwpozarowych.
Jesli ma stuzy¢ celom edukacyjnym, to musza by¢é odpowiednie pomiesz-
czenia dydaktyczne. Réwniez artystyczne wymagania sa dzisiaj inne niz
w XVII wieku. W dobie dzisiejszej scena elzbietanska nie wystarcza, gdyz
wiekszos$¢ inscenizacji przygotowuje sie nadal dla sceny typu wtoskiego,
czyli pudta otwartego z jednej strony w kierunku widowni. Jest to typ sceny
najbardziej rozpowszechniony, wiec Renato Rizzi, realizujac zatozenia na-
szego konkursu, zaprojektowat tez unikatowe w skali Swiatowej potaczenie
obu typow scen, elzbietanskiej i wtoskiej, dodatkowo jeszcze sceny-areny,

ktoéra widzowie otaczaja ze wszystkich stron. Umozliwia to system zapadni
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technicznych, ktérych jest piecdziesiat szes¢. Dzieki nim mozna wnetrze
widowni i sceny dowolnie modelowa¢, dostosowujac je do oczekiwan re-
zysera. Tak wiec w naszym teatrze scene elzbietanska (il. 17) moze w oka
mgnieniu zastapi¢ scena pudetkowa (il. 18). Dzieki systemowi zapadni scena
wysunieta w gtab widowni zatapia sie w podtodze, a zamiast fasady zascenia
otwiera sie przestrzen sceny pudetkowej, z kulisami, sznurownia, maszyne-
ria. Na dziedzincu sa uruchamiane dodatkowe zapadnie, dzieki czemu ,tara-
sowo” ro$nie amfiteatralna widownia. Powstaje uktad przestrzenny typowy

dla sceny wtoskiej.

To jednak nie wyczerpuje wszystkich mozliwosci zaprojektowanej prze-
strzeni, gdyz w razie potrzeby widownie mozna utworzy¢ na scenie pudet-
kowej tak, by widzowie siedzieli twarza do dziedzinca. W takim wypadku to
on zamienia sie w scene, tym razem centralng, arene otoczona przez widzéw

z czterech stron (il. 19).

Dzieki temu w naszym teatrze mozemy pokazywac roznorodnosc¢ zamystow
inscenizacyjnych. W typowych teatrach przeksztatcenie inscenizacji przy-
gotowanej dla jednego typu sceny na inny jest bardzo trudne, zazwyczaj
wrecz niemozliwe, dlatego wielofunkcyjnosé sceny i widowni w naszym
teatrze stanowi znakomite rozwiazanie, gdyz stworzona zostata przestrzen
otwarta na wszelkie propozycje artystyczne. Dodajmy jeszcze, ze na gérnej
kondygnacji, blisko krawedzi otwartego dziedzinca, umiescilismy nieco-
dzienne urzadzenie, rodzaj ,machiny” z antycznego teatru czy tez zurawia,
ktory umozliwia opuszczanie rozmaitych elementéw na scene i odwrot-
nie - wynoszenie ich poza przestrzen teatru. To tez uatrakcyjnia insceniza-

cje, zwieksza ich oryginalnosc¢.

Dzieki opisanym tu mozliwosciom Gdanski Teatr Szekspirowski moze goscic
przedstawienia prawie kazdego typu, jakie powstaja w dzisiejszym $wiecie
(nie mamy tylko sceny obrotowej), a dzieki odpowiedniemu wyposazeniu
technicznemu jestesmy w stanie podota¢ wyzwaniom, jakie przed sztuka
stawiaja nowe media (jedynym ograniczeniem sa gabaryty sceny). W ten

sposéb powstat niezwykty teatr, taczacy tradycje z wyzwaniami XXI wieku.
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Podobnie moze by¢ wykorzystana przestrzen wokoét teatru, a takze taras nad
gbrna kondygnacja zaplecza, skad rozposciera sie niezwykty widok na gdan-

ska starowke (il. 20).

Wiecej niz teatr

Pamietajmy tez, ze z zatozenia miat to by¢ obiekt wielofunkcyjny i doktadamy
wszelkich staran, by stworzy¢ w nim rowniez wazne miedzynarodowe cen-

trum edukacji artystycznej, nie tylko teatralne;j.

Projekt Renato Rizziego tworzy czerpiaca z tradycji miejsca i charakteru
funkcji oryginalna wizje o niepowtarzalnym wygladzie artystycznym i ponad-
czasowej formie. Nawiazanie - na przyktad poprzez uzycie cegiet i przypor
(il. 21) - do dominanty architektury dawnego Gdanska, jaka stanowi gotycka
architektura koscielna, szczegdlnie zas bazylika Mariacka, tworzy wspomnia-
ne juz architektoniczne metaforyczne ,pudto” na precjoza (teatr ma réwniez
orientacje geograficzng wschod - zachdd, typowa dla swiatyh chrzescijan-
skich). Jej wieko to otwierany dach. Wnetrze tworza delikatne, drewniane ga-

lerie dla widzow, okalajace — na wzér elzbietanski - dziedziniec (il. 22).

Przywotanie architektury sakralnej nie jest przypadkowe. To
przeciez tam, we wnetrzu kosSciota rodzi sie teatr Sredniowieczny,
to tam od X wieku gra sie dramaty liturgiczne, na poczatku zwia-
zane ze Zmartwychwstaniem. To réwniez do tej tradycji, do gene-
zy teatru sredniowiecznego, nawigzuje projekt Renato Rizziego:
ceglana elewacja i przypory, sznurownia wznoszaca sie niczym
koscielna wieza wyraznie przywotuja cechy architektury sakral-
nej w miescie, a tym samym przestrzenie, w ktorych w X wieku
narodzit sie teatr. Poniewaz jednak wzniesiony teatr jest dzietem
XX wieku, nie moze zasklepia¢ sie wytacznie w tradycji, cho¢by
najwspanialszej, musi by¢ otwarty na to, co nowe i ozywcze, nawet

jesli moze to budzié¢ kontrowersje i nieporozumienia.
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To Oswiecenie, Neoklasycyzm i Romantyzm sprawity, ze architektura teatru
kojarzy nam sie z architektura swiatyn greckich i rzymskich. Za historycznie
i architektonicznie ,poprawny” uwazamy ksztatt setek teatréw rozsianych
w Europie, wzniesionych w XVII1, XIX, a nawet XX wieku, z charakterystycz-
na kolumnada, portykiem, tympanonem, gzymsami, wolutami, ornamentyka
nawiazujacymi do tradycji swiatyn greckich czy rzymskich, podczas gdy de
factow owych $wiatyniach teatru nigdy nie byto. To historyczny anachronizm.
Kiedy za$ architekt projektuje teatr nawiazujacy do prawdziwej tradycji te-
atru europejskiego, do chrzescijanskich swiatyn wiekdéw srednich, odzywaja
sie gtosy oburzenia, ze to teatru w niczym nie przypomina. Tymczasem na-
rzucona $wiadomosci spotecznej forma teatru, uksztattowana - jak juz po-
wiedziatem - przez przektamanie historii nawiazuje do wydumanej tradycji,
w ktorej teatru nigdy nie byto, a wiec faktycznie ja kreuje. Jest tworem epoki
Oswiecenia, Neoklasycyzmu i Romantyzmu, ktére sakralizowaty teatr, chciaty
w nim widzie¢ $wiatynie sztuki, dostepna tylko dla wybranych, dla wyksztat-

conej elity.

W istocie to jednak teatr w niecodziennej wizji Renato Rizzie-
go oddaje prawde o naszej teatralnej historii: architektura staje
sie narracja dziejoéw miasta i teatru, jaki tu istniat, a jednoczes$nie
nie jest zapatrzona w czas przeszty, stanowi zapowiedz teatru na

miare nowych czaséw.

Geniusz architekta

Zyjemy w epoce zwanej postmodernizmem, ktéra czesto zamazuje granice
tradycyjnych przestrzeni. Teatr postmodernistyczny lubi wychodzi¢ z teatru
budynku, szuka przestrzeni niekonwencjonalnych albo kreuje przestrzenie
przetamujace tradycyjne podziaty. Rébwniez to przewiduje projekt Rizziego:
jak juz wspomniatem, poprzez nowatorskie rozwiazania techniczne mozli-
we jest prawie dowolne ksztattowanie przestrzeni sceny i widowni. To, co

w jednym przedstawieniu jest widownia, w drugim moze by¢ scena. Koncep-
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cja architektoniczna budynku stanowi zarazem synteze architektury euro-
pejskiej zwiazanej z powstaniem i rozwojem teatru na przestrzeni ostatnie-
go tysiaca lat. Gdansk tez obchodzit niedawno swoje milenium, a w kosciele
Mariackim w $redniowieczu grywano misteria. Poza artystycznym mozna tu
wiec znalez¢ uzasadnienie programowe: architektura opowiada o dziejach
teatru i miasta, sama w sobie jest scena i widownia. Uzasadnia swoje zaist-
nienie w nadanym ksztatcie. Na tym polega sztuka, réwniez sztuka archi-
tektury. Co wiecej, od momentu powstania teatr gdanski stat sie nie tylko
waznym centrum wszelkich sztuk, siedziba Festiwalu Szekspirowskiego
i dziatan edukacyjnych, ale i wielka atrakcja turystyczna, przyciagajaca tu-

rystow z catego swiata.

Profesor Renato Rizzi w jednym z zautkéw Gdanskiego Teatru Szekspirowskiego
(fot. Marcin Czechowicz)



Triumf Ognia, Ciat i Maszyn, czyli taniec koparek

Jak wspomniatem, konkurs architektoniczny rozstrzygnieto w styczniu
2005 r. Kamien wegielny potozono w 2009 r. Kolejne 2 lata zajeto przygoto-
wanie projektu wykonawczego, dokumentacji, rozstrzygniecie przetargdw, az
5 marca 2011 r. nastapita uroczystos¢ przekazania placu budowy gtéwnemu
wykonawcy. Jest to zazwyczaj akt urzedowy, ot, podpisanie stosownego do-
kumentu, ale my zawsze staramy sie nadac takim wydarzeniom rys artystycz-
ny. Z tego powodu na terenie przysztej siedziby teatru o zmroku odbyt sie
happening Triumf Ognia, Ciat i Maszyn w rezyserii Roberta Florczaka (il. 24).
Przy okazji zorganizowano wéwczas impreze z okazji 20-lecia dziatalnosci
Fundacji Theatrum Gedanense. Widzowie stali wokét placu, na ktérym miat
powstac teatr. Tym razem Robert Florczak wystapit w roli dyrygenta, a wspo-
magali go Wojtek Mazolewski, grajacy na réznych instrumentach w kapsule
z pleksi (zwanej Kapliczka) i Leon Dziemaszkiewicz (w roli Makbeta-Divy). Po
soléwcee na kontrabasie dyrygent dat znak dwém koparkom, ktére z zapalo-
nymi swiattami ruszyty w kierunku ulicy Zbytki, dojezdzajac do punktu cen-
tralnego vis-a-vis widowni. Na znak dyrygenta koparki w miejscu zwrocity sie
w kierunku widowni, a na kolejny znak - stanety. Teraz, prowadzone przez dy-
rygenta, wykonaty bardzo spektakularny, symultaniczny balet buldozeréw. To
byto fantastyczne widowisko, a widzéw dostownie zamurowato, tym bardziej
ze na koniec, przy oklaskach, buldozery pieknie sie ktaniaty. W kontrascie
do ryczacych maszyn byt popis baletowy ,tariczacego tabedzia”, a cato$é za-
konczyt Leon diva, w pieknej sukni i peruce, na tyzce spychacza (z playbacku
,Teatro”), a takze iluminacja — zaptonat obrys teatru w skali 1:1. Wszystko to

pozostawito niezapomniane wrazenie na widzach (dostepne na YouTube).

Sama inwestycja stanowi temat powstajacej, odrebnej ksiazki, wiec tu wspo-
mne tylko krétko. Rok pdzniej, kiedy budowa faktycznie ruszyta, 23 kwietnia
2012 r. odbyta sie prapremiera Hamleta transgatunkowego w rezyserii Roberta
Florczaka, wyraznie osadzona w technologii i estetyce teatru XXI| wieku, naj-
nowszych osiagnieciach techniki komputerowej, wideo i teatralnej. Przedsta-
wienie unaocznito widzom z jednej strony uptyw ponad czterystu lat, jakie

minety od pierwszych wystepdw aktorow angielskich w Gdansku, z drugiej
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zas$ podkreslito fakt, ze sztuka Szekspira pomimo réznic techniki czy stylu
inscenizacji jest wciaz zywa i trafia do widza urodzonego w epoce kultury cy-

frowej i estetyki komiksu, medioéw i gier komputerowych.

Spektakl pokazat tez, ze nasz teatr jest i bedzie otwarty na to, co
najciekawsze we wspoétczesnej i przysztej sztuce, nie jest i nie
bedzie osadzony w okopach skostnienia i zamkniecia, a wyko-
rzystanie nowych technologii nie musi oznaczaé uproszczenia
czy sprowadzenia wielkiego dzieta do banatu. Po raz kolejny mo-
gli$my sie przekonaé, ze teatr jest sztuka odrebna od literatury

i méwi swoim jezykiem, a moze raczej jezykami.

Dach w gére i klagtwa Makbeta

Kolejnym wielkim wydarzeniem artystycznym byto pierwsze publiczne
otwarcie dachu, zainscenizowane 23 kwietnia 2014 r., tym razem z udziatem
Mariusza Pudzianowskiego, choreografia Wojciecha Misiuro, kostiumami

Zofii de Ines i muzyka Ola Walickiego (il. 25).

| tak dobrnelismy do uroczystego otwarcia, 18 wrzesnia 2014 r.
Przygotowania trwaty kilka miesiecy. Przyjechato wielu znako-
mitych gosci, z kraju i zagranicy, z premierem Donaldem Tuskiem

na czele.

Niestety, pech przesladowat nas od samego poczatku oficjalnej czesci, po-
czynajac od problemow technicznych z aparatura nagtasniajaca i projekto-
rami, a skonczywszy na pozostawionej pochopnie walizce, ktéra wykryt BOR
i natychmiast zwietrzyt bombe (p6zniej okazato sie, ze teczke zostawit ttu-
macz, a kiedy ochrona pytata szeptem, ,czyja to teczka”, pytania nie styszat,

gdyz miat stuchawki na uszach). Impreze przerwano, zarzadzono ewakuacje
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catej widowni, a w konsekwencji nasi goscie — wraz z premierem i innymi oso-

bisto$ciami - spedzili blisko dwie godziny na dworze (il. 26, 27).

Nie ma jednak tego ztego... Ewakuacja okazata sie medialnie nosna, wiec zje-
chaty sie natychmiast rozliczne stacje telewizyjne, ktérych otwarcie teatru
nie do konhca interesowato. Udzielajac wywiadéw, nie omieszkatem napo-
mknaé, ze to wszystko ,wina Tuska”, gdyz w swoim wystapieniu, ktére jeszcze
przebiegto bez zaktocen, dwukrotnie uzyt imienia Makbet, nieswiadom tego,
ze w tradycji angielskiej na scenie teatru nie wolno go wypowiadaé (mowi sie:
,szkocka sztuka”), chyba Zze w inscenizacji Makbeta. Dlaczego? Ano dlatego,
ze ciazy nad tym klatwa: jak kto$ wypowie imie Makbeta, to zaraz wydarzy sie

jakies nieszczescie. No i stato sie.

Kiedy pozwolono impreze wznowié, wkradt sie chaos, ktéry nas juz do konca
nie opuscit. Nic nie dziatato, cho¢ préby przebiegty perfekcyjnie. Nawality mi-
krofony, projekcje, a stoty bankietowe ustawione na scenie zalegty w ciemno-
$ciach, gdyz okazato sie, ze ktos zabrat reflektory na potrzeby odrebnej imprezy
na zewnatrz teatru, wiec nasi goscie krazyli prawie po omacku, wpadajac jeden
na drugiego, a piekne kompozycje martwych i zywych natur na stotach pozo-
staty nierozpoznane. Na tym zakonczyta sie czes$¢ oficjalna, cho¢ jako dyrek-
tor teatru chciatem ja przedtuzy¢ o taniec zorby, ktéry powinienem odtanczyc.
Musze jeszcze odnotowad, ze dotrzymatem obietnicy danej premierowi: dzien

otwarcia byt tez ostatnim dniem , pracujacym” Donalda Tuska na tym ,urzedzie”.

Na szczescie druga czes¢ uroczystosci tego dnia odbywata sie na zewnatrz.
Miata charakter publiczny, wiec przyszli wszyscy chetni. Najpierw Teatr Szer-
mierzy Hiszpanskich stoczyt zazarty (alegoryczny) bdj z sitami zta, ktére zo-
staty z teatru przepedzone (il. 28). To one zaburzyty czes$¢ oficjalna. Dzieki
walecznym szermierzom po otwarciu bram i dachu z wnetrza wyleciaty na
wolnos¢ dobre duchy, dotad tam uwiezione i w akrobatycznych popisach
ukazaty rados¢ otwarcia. Byt to teatr akrobacji Mira-Art, ktéry w przepiek-
nym napowietrznym pokazie urzekt zgromadzonych kilka tysiecy gdanszczan
(il. 29). | ta cze$¢ otwarcia, zakonczona przemarszem gdanszczan przez teatr,

przebiegta bez zaktécen (il. 30).
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Teatr Globe na scenie Gdanskiego Teatru Szekspirowskiego

Nastepnego dnia odbyta sie inauguracja pierwszego sezonu artystycznego.
Uswietnit ja teatr ,Globe” z Londynu, ktéry przybyt z Hamletem, swietnie
przyjetym przez nasza publicznos¢. Réwniez tego dnia goscilismy wielu zna-
komitych gosci, stawnych aktoréw, a czes$¢ oficjalna poprowadzit znany aktor
Julian Glover. Z catosci wydarzen otwarcia Andrzej Wajda nakrecit film do-
kumentalny. W filmie, obok aktoréw polskich i znamienitych gosci, wystapili
takze aktorzy angielscy z teatru ,Globe” (il. 33). Gtéwna rola przypadta jednak

naszemu teatrowi.

Gdanski Teatr Szekspirowski -
deszcz nagrod z catego $wiata dla dzieta architektury

| tak udato sie doprowadzi¢ inwestycje do zakonczenia (tu gtéwna zastuga
mojego zastepcy ds. inwestycji Wtodzimierza Zidtkowskiego, ktérego wspo-
magaty Lidka Lewandowska, nasz inzynier projektu, a takze Katarzyna Tro-
janowska, odpowiedzialna za strone finansowa inwestycji). Nieco wczesniej
otwarto Europejskie Centrum Solidarnosci, a pare lat pdzniej - Muzeum

Il Wojny Swiatowej, ktére natychmiast stato sie polem walki ideologiczne;j.

Cho¢ teatr i jego architektura wzbudzaty i wzbudzaja kontro-
wersje, w kregach teatralnych i architektonicznych zyskat wiel-
kie uznanie, o czym moga zaswiadczy¢ liczne artykuty w prasie
fachowej na $wiecie (ponad 60!), a takze nagrody, wyréznienia
i nominacje. Smiem twierdzi¢, ze tak szeroko opisanego dzieta

architektury w Gdansku nie ma.

| tak, miedzy innymi, otrzymali$my w 2015 r. Nagrode Stowarzyszenia Ar-
chitektow Polskich (SARP) za najlepszy obiekt architektoniczny wzniesiony

ze $rodkéw publicznych w 2014 r. W pazdzierniku tegoz roku byta kolejna
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nagroda, tym razem lconic Award 2015 za Projekt Roku, przyznana przez Nie-
miecka |zbe Wzornictwa (German Design Council), wreczana w Monachij-
skiej Pinakotece. Kolejny rok to dalsze sukcesy: Property Design Award 2016
w kategorii Design wnetrze - obiekt publiczny, przyznawana przez jury kon-
kursu oraz czytelnikéw portalu o designie i architekturze PropertyDesign.pl
oraz prestizowa Architizer A+ Award - nagroda jednego z najwiekszych na
Swiecie portali dedykowanych architekturze. W maju 2016 r. nastapita pre-
zentacja Gdanskiego Teatru Szekspirowskiego na XV La Biennale di Venezia
2016 (na zaproszenie organizatoréw) jako gtowny obiekt wystawy architekta
Renato Rizziego ,,Orphan Ground” w gtéwnym pawilonie w Ogrodach (Giar-
dini). Kurator tegorocznej edycji Alejandro Aravena poswiecit GTS osobny
tekst w dwutomowym katalogu Biennale. W listopadzie tegoz roku Gdanski
Teatr Szekspirowski zostat uznany za jeden z 10 najpiekniejszych teatrow
w Polsce przez portal Culture.pl, a w grudniu za najlepszy teatr 2016 r. na
Swiecie - wedtug dziennikarzy prestizowego magazynu Australian Traveller.
W listopadzie 2017 r. Gdanski Teatr Szekspirowski zostat wyrézniony przez
portal Projektinwestor.pl w prestizowym cyklu ,Polskie Perty Architektu-
ry”. Promocja jego dziatan kieruje Natalia Wiercifska, ktéra wspomaga nasz

rzecznik prasowy Magdalena Hajdysz.

Jesli Szekspir, to jestesmy w Gdansku

Powstat wiec w Gdansku Teatr Szekspirowski, ale dzieto architektury nalezato
jeszcze wypetnié zyciem. Zeby sprostaé wyzwaniu, oprécz Festiwalu Szekspi-
rowskiego, ktory organizujemy nieprzerwanie od 1997 r., rozpoczelismy dwa
cykle przedstawien: ,Teatry Polskie” i ,Teatry Europy” (do tej pory juz kilka-
nascie edycjil), a takze zaczelismy organizowaé koncerty, wiele dziatarn edu-
kacyjnych oraz konferencji naukowych i branzowych. Dziatania artystyczne
podlegaja Dziatowi Impresaryjnemu teatru (nie mamy statego zespotu aktor-
skiego), ktdrym kieruje Maria Gostynska. Wyjatkowym zjawiskiem artystycz-
nym jest cykl Teatréw Europy, gdyz sa to w zasadzie festiwale najnowszej

sztuki danego kraju (a nasza ambicja jest pokazanie wszystkich krajow euro-
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pejskich!), ktérych program wzbogacaja koncerty, wystawy, wyktady, pokazy

filmdw, a nawet degustacje kulinarne.

W sumie przez 5 lat od otwarcia odbyto sie w teatrze ponad 3 tys. réznych wy-
stepéw i wydarzen, a odwiedzito go ponad pét miliona ludzi. Srednio w ciagu
roku odbywa sie w teatrze ponad sto przedstawien inscenizacji réznych ty-
tutdw, cztery - pie¢ wydarzen o charakterze festiwalowym, trzydziesci kon-
certow i setki dziatan edukacyjnych obejmujacych wiele tysiecy uczestnikow,
gtéwnie mtodziezy (w tym ponad dwiescie szkét z terenu wojewddztwa po-
morskiego). Zapisy na warsztaty szekspirowskie odbywaja sie z blisko rocz-
nym wyprzedzeniem i sa przebojem w skali kraju: przyjezdzaja do nas klasy
ze szkét z wielkich miast i matych miejscowosci. Dziatem Edukacji kieruje
Anna Ratkiewicz, wspomagana przez Marte Nowicka. Zorganizowalismy tez
kilka konferencji, takze we wspotpracy z Uniwersytetem Gdanskim (w 2017 .
wielka konferencja ESRA, z udziatem ponad trzystu szekspirologéw z Europy
i Swiata). Jestesmy tez jednym z zatozycieli i fundatorow ENSF - Europejskiej
Sieci Festiwali Szekspirowskich (zarejestrowanej jako fundacja w Gdansku),
do ktérej nalezy juz kilkanascie krajow. Aktywnie wspotpracujemy z innymi
festiwalami i to zaréwno na polu artystycznym, jak i edukacyjnym. Podpisali-
$my tez z JM Rektorem Jerzym Gwizdata porozumienie o statej wspotpracy

z Uniwersytetem Gdanskim.

Lato oczywiscie byto i jest dla Szekspira: oprécz wspomnianego Festiwalu
Szekspirowskiego juz rok po otwarciu teatru wyprodukowalismy (razem z Te-
atrem Wybrzeze) wtasne przedstawienie — Wesote kumoszki z Windsoru w re-
zyserii Pawta Aignera, ktére od razu stato sie hitem. W nastepnych sezonach
wystawilismy Kiss me, Kate (z Teatrem Muzycznym w Gdyni) i Zakochanego
Szekspira (ponownie w rezyserii Pawta Aignera i w koprodukcji z Teatrem Wy-
brzeze) (il. 32). W 2019 r. goscimy Jak wam sie podoba w rezyserii Krystyny
Jandy (produkcja Teatru Wybrzeze).

Nasza dziatalnos¢ artystyczna i edukacyjna rowniez zostaty docenione. Waz-

nym elementem popularyzacji teatru jest jego zwiedzanie z przewodnikiem.

Rocznie przychodzi do nas kilkadziesiat tysiecy zwiedzajacych, w tym wielu
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z zagranicy (w sezonie przewodnicy oprowadzaja w kilku jezykach). | tak,
w lutym 2017 r. Gdanski Teatr Szekspirowski zostat laureatem X1V Konkursu
na Najlepszy Produkt Turystyczny — Certyfikat POT, organizowanego przez
Polska Organizacje Turystyczna. Certyfikat Najlepszego Produktu Turystycz-
nego Polskiej Organizacji Turystycznej — zwany turystycznym Oscarem - to
nagroda dla wyjatkowych atrakcji turystycznych w Polsce. Nadawany jest on
tylko nowatorskim i przyjaznym turystom miejscom, obiektom, imprezom
oraz przedsiewzieciom realizowanym na poziomie regionalnym i lokalnym.
Stanowi gwarancje wysokiej jakosci i przezycia wielu niezapomnianych do-

znan kulturalnych, rozrywkowych czy rekreacyjno-przygodowych.

Gdanski Teatr Szekspirowski w Dziale Obstugi Widza zatrud-
nia tez pare oséb z zespotem Downa, ktérzy swietnie daja sobie
rade, a przy tym sg bardzo dumni z tego, ze pracuja w prawdzi-
wym teatrze. O ile wiem, jestesmy w tym prekursorem posréd
instytucji artystycznych. Zostato to zauwazone nie tylko przez
naszych bywalcéw i media, ale otrzymali$my tez prestizowe wy-
réznienie w ogélnopolskim konkursie Lider Dostepnosci.

Natomiast we wrzesniu 2017 r. Festiwal Szekspirowski w Gdansku - jako
jedyny festiwal w Polsce i jeden z pieciu w Europie - otrzymat prestizowa
EFFE Award 2017-2018, wybrany sposrod 815 europejskich festiwali zgto-
szonych do konkursu. Organizatorem konkursu jest Stowarzyszenie Festiwali
Europejskich (EFA - European Festivals Association), przy wsparciu Komisji
Europejskiej i Parlamentu Europejskiego. Koordynatorem gdanskiego Festi-

walu jest Joanna Sniezko-Misterek.

Dzieki pracy catego zespotu, przy finansowym wsparciu obu samorzadéw
(ktére pokrywaja niebagatelne koszty utrzymania budynku i ptac etatowych
pracownikéw), Fundacji Theatrum Gedanense, Ministerstwu Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego, Unii Europejskiej, rozmaitym funduszom, a takze

sponsorom udato nam sie stworzy¢ wazne centrum dziatan artystycznych
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i edukacyjnych. Roéwniez we wspdtpracy z Uniwersytetem Gdanskim chce-
my stworzy¢ letnia szkote teatralna o charakterze miedzynarodowym (juz

w 2018 r. zorganizowalismy szkote teatru tanca dla mtodziezy z Chin i Polski).

Budowa teatru to nie tylko inwestycja, ale mozolne budowanie
programu, prestizu, niekonczace si¢ poszukiwanie zrodet f-
nansowania, partneréw do programéw europejskich, a takze co-
dzienne borykanie sie z biurokracja, sprawozdaniami, planami,

kontrolami.

Wracajac do pytania postawionego na poczatku: ,czy byto warto?”, odpo-
wiem bez wahania: tak. Budowa teatru byta moim osobistym, a przy tym zu-
petnie wyjatkowym doswiadczeniem zyciowym, dzieki ktéremu otartem sie
o ,prawdziwe zycie”, poznatem wielu wspaniatych ludzi. Przede wszystkim
jednak dzieki tym, ktorzy projekt wspierali, udato nam sie stworzy¢ nie tyl-
ko nietuzinkowe dzieto architektury, nie tylko wypetni¢ je sztuka i zyciem,
ale tez pokazaé, ze w demokratycznej Polsce oddolna inicjatywa obywateli
ma szanse realizacji. Wymaga to uporu i konsekwencji, a przy tym odrobi-
ny szczescia. Czasem tylko mam wrazenie, ze pomimo sporego bagazu roz-
norodnych doswiadczen, jakich dostarczyta mi budowa teatru i zarzadzanie
nim, a zwtaszcza w obliczu coraz bardziej gestniejacych i paczkujacych (bo
dla nich zawsze wiosna) przepisow, ustaw, noweli, aneksow i rozporzadzen -

nadal nic nie umiem albo nie rozumiem. A na nauke za pézno.

Trzeba tez podkresli¢, ze powstanie teatru szekspirowskiego stanowi znako-
mita promocje Gdanska jako miasta o tysiacletniej kulturze, otwartego i od
wiekdéw zwréconego ku Zachodowi. Zaréwno teatr, jak i nasza dziatalnosc za-
istniaty w mediach catego $wiata, dzieki czemu sprawdzity sie prorocze stowa

gdanskiej poetki Anny Czekanowicz: jesli Szekspir, to jestesmy w Gdarisku.

Teatr jednak trwa, wpisat sie w architektoniczne otoczenie i nie budzi juz

tak wielkich emocji: gdanszczanie sie z nim oswoili, nawet jesli z poczatku
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nieco ich szokowat niecodzienna bryta. Wpisany w dwa mury - $redniowiecz-
ny i wspotczesny - wciaz przypomina o powiazaniu przesztosci z terazniej-
szoscia i o tym, ze w okresie swietnosci miasta zjezdzaty tu trupy teatralne,
grajac sztuki w réznych jezykach, reprezentujac wielorakos$¢ inscenizacyjna
zmieniajacych sie mod. | te réoznorodnos$¢ chcemy dzisiaj wskrzesi¢, gdyz
w niej tkwi bogactwo i niezwyktosé sztuki, ktéra nie tylko tagodzi obyczaje,

ale uczy wrazliwosci i widzenia $wiata wokoét nas.

Postscriptum

W czasach krélowej Elzbiety | w Anglii, niedaleko dzisiejszego miasteczka
Epsom w hrabstwie Surrey, powstata bardzo niezwykta budowla - wiejska
rezydencja rodziny krélewskiej, ktérej budowe rozpoczeto jeszcze w cza-
sach Henryka VIII. Byt to patac o nowatorskim ksztatcie, niemal catkowicie
przeszklony. Ze wzgledu na niespotykany ksztatt i materiat nadano mu na-
zwe ,Nonsuch”, czyli ,Taki, jak zaden inny” (il. 33). By¢ moze wystepowata
tam aktorska Kompania Lorda Szambelana, ktérej znakomitym cztonkiem byt
William Szekspir. Gdybysmy dzisiaj mieli nada¢ nazwe naszemu teatrowi, to
witasnie ta pasowataby idealnie. ,Nonsuch”. Takiego teatru po prostu nigdzie,

poza Gdanskiem, nie ma.
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IL. 1. Przedstawienie Romeo i Julia w teatrze ,Globe” w Londynie, 2015
(fot. Helena Miscioscia)
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IL. 2. Peter Willer, Der Stadthoff, ok.1650; Szkota Fechtunku to drewniany,
niezadaszony budynek po prawej (zrédto: ze zbioréw autora)



IL. 3. Suplika Williama Roe i jego
Jkomediantéw” z lipca 1654 r.
(W jezyku niemieckim) oraz
odpowiedz gdanskiego Senatu
(zrodto: ze zbioréw autora)

Il 4. Karl Strahlheim,
Teatr Miejski

na Targu Weglowym
w Gdansku, zwany tez
,mtynkiem do kawy”;
XIX wiek (zrodto:

ze zbioréw autora)

IL. 5. Walter Godfrey,
Wspotczesny projekt
rekonstrukcji teatru ,Fortune”
(zbudowanego w 1600 r.),
szkicz1911r.,

wykonany na podstawie
kontraktu budowlanego
(zrédto: ze zbioréw autora)




IL. 6. Walter C. Hodges, Wspdtczesny projekt rekonstrukeji teatru ,Fortune”
(zrédto: Courtesy of the Folger Shakespeare Library)

IL. 7. Beczka na wode i modut Szkoty Fechtunku odkryte przez archeologéw
podczas prac w 2003 r. (zrodto: ze zbioréw Fundacji Theatrum Gedanense)



IL. 8. Makieta Gdanskiego Teatru Szekspirowskiego wsrod otaczajacych go
zabudowan wykonana przez generalnego projektanta architekta Renato Rizziego
(Pro.Tec.O, Pool Engineering)

IL. 9. Podpisanie umowy o zatozeniu instytucji kultury pn. Gdanski Teatr
Szekspirowski, od lewej: prof. Jerzy Limon, marszatek wojewddztwa pomorskiego
Jan Koztowski, prezydent Gdanska Pawet Adamowicz, zastepca marszatka
wojewoddztwa pomorskiego Mieczystaw Struk, Gdansk, 20 lutego 2008
(fot. Przemystaw Marczewski)



IL.10. Andrzej Wajda, wizyta w Gdansku z okazji wmurowania
kamienia wegielnego pod Gdanski Teatr Szekspirowski, 14 wrze$nia 2009
(fot. Grzegorz Mehring)
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IL.11. Cezary Kosinski i Magdalena Cielecka w Gdansku, happening z okazji
wmurowania kamienia wegielnego pod Gdanski Teatr Szekspirowski:
,Na zaproszenie Andrzeja Wajdy Aktorzy przyjechali”, 14 wrzesnia 2009
(fot. Monablanka)
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IL.12. Ztozenie aktu erekcyjnego Gdanskiego Teatru Szekspirowskiego, od lewej:
architekt Renato Rizzi, marszatek wojewddztwa pomorskiego Jan Koztowski,
przewodniczacy Rady Fundacji Theatrum Gedanense dr Zbigniew Canowiecki,
prof. Jerzy Limon, prezydent Gdanska Pawet Adamowicz,
minister Bogdan Zdrojewski, 14 wrzesnia 2009 (fot. Wiestaw Czerniawski)

IL. 13. Niecodzienny widok do wnetrza teatru mozliwy jest po otwarciu dachu
(fot. Dawid Linkowski)



IL.14. Jedna z perspektywicznych ,uliczek” w Teatrze Szekspirowskim,
przywotujaca architekture dawnych miast (fot. Rafat Malko)

IL.15. Widok bryty Teatru Szekspirowskiego od zachodniego wylotu ulicy
Bogustawskiego; po lewej pierzeja muréw obronnych z XIV wieku
(fot. Dawid Linkowski)



IL.16. Gtéwne wejscie do Teatru Szekspirowskiego prowadzi przez niewielki
dziedziniec - echo dawnego miasta (fot. Dawid Linkowski)

IL.17. Inscenizacja Wesotych kumoszek z Windsoru w rezyserii Pawta Aignera
na scenie elzbietanskiej przy otwartym dachu, lato 2016 (fot. Dawid Linkowski)



IL. 18. Inscenizacja na scenie pudetkowej sztuki Do Damaszku w rezyserii Jana Klaty
w wykonaniu Starego Teatru w Krakowie, 2015 (fot. Dawid Linkowski)

IL.19. Inscenizacja na scenie-arenie Idioty w rezyserii Igora Gorzkowskiego,
w wykonaniu Teatru SOHO, 2015 (fot. Dawid Linkowski)



IL. 20. Performans na tarasie Teatru Szekspirowskiego Lady McBeth TeArt,
nurt SzekspirOFF na 19. Festiwalu Szekspirowskim, 2015 (fot. Dawid Linkowski)

IL. 21. Przypory wzdtuz elewacji pétnocnej Teatru Szekspirowskiego,
przypominajace dawna architekture sakralna (fot. Abyfoto)



IL. 22. Makieta Teatru Szekspirowskiego, wykonana przez generalnego projektanta
architekta Renato Rizziego (Pro.Tec.O, Pool Engineering)

IL. 23. Widok bryty Teatru Szekspirowskiego, widzianej od strony potudniowej;
uwage zwraca otwarty seledynowy dach (fot. Matteo Piazza)



IL. 24. Triumf Ognia, Ciat i Maszyn w rezyserii Roberta Florczaka, plac budowy
Teatru Szekspirowskiego, 5 marca 2011 (fot. Krzysztof Mystkowski)

IL. 25. Mariusz Pudzianowski w roli sitacza, ktéry podjat sie préby otwarcia dachu
Teatru Szekspirowskiego za pomoca liny okretowej, 23 kwietnia 2014
(fot. Piotr Manasterski)



IL. 26, 27. Uroczystos¢ otwarcia Teatru Szekspirowskiego 18 wrzesnia 2014 r.
zostata zaktdcona alarmem bombowym; trwa ewakuacja gosci
z premierem Donaldem Tuskiem na czele
(fot. 26 Dawid Linkowski, fot. 27 Krzysztof Mystkowski/KFP)



ILl. 28. Pokaz szermierzy hiszpanskich w alegorycznym przedstawieniu podczas
otwarcia Teatru Szekspirowskiego, 18 wrzesnia 2014 (fot. Dawid Linkowski)

IL. 29. Napowietrzny teatr Mira-Art podczas wystepu z okazji otwarcia Teatru
Szekspirowskiego, 18 wrzesnia 2014 (fot. Krzysztof Mystkowski/KFP)
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IL.30. Widok do wnetrza Teatru Szekspirowskiego podczas ,przemarszu” gdanszczan
przez teatr z okazji jego otwarcia, 18 wrzesnia 2014 (fot. Krzysztof Mystkowski/KFP)

IL. 31. Wystep aktorow angielskich teatru ,Globe” w Londynie uswietnit otwarcie
Teatru Szekspirowskiego inscenizacja Hamleta, 19 wrzesnia 2014 (fot. Dawid Linkowski)



IL.32. Inscenizacja Zakochanego Szekspira w rezyserii Pawta Aignera, lato 2018
(fot. Dawid Linkowski)
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IL. 33. Patac ,Nonsuch”; rycina z XVI wieku



